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 بسم الله الرحمن الرحیم

 

ار  دراسة العناصر القصصیة في روایة "المستنقع" لعبدالحمید جودة السح 

  1* علی احمدی

 

 الملخص

تتكوّن کّ  قصة من عناصر مختلفة، مث : الملمون،  في تشكی  الصورة القصصیة. إنّ عناصر القصّة هي المكوّن الأساسي
ریادیاً في تطوّر القصة یلعب کّ  من هذه العناصر دوراً . زاویة الرؤیة، اللحن و اللغة الشخصیة، الحبكة، الحوار، المشهد،

من خ ل توظیفه السلیم لهذه ویتطلّب توظیف هذه العناصر في القصة، دقة وبراعة متناهیة؛ وبإمكان أي کاتب  وتشكیلها.
من هذا المنطلق، یسعى هذا البحث  ویرافقه حتّى نهایتها. العناصر أن ینشئ ع قة حمیمة مع القارئ ویجذبه إلى قلب القصة

الروایات الواقعیة التحلیلي أن یلقي اللوء على عناصر القصة في روایة "المستنقع" وهي إحدی -هج الوصفيعن طریق المن
بتقنیاتها الخاصة في القصة، وقد  الكاتب قد وظّف کّ  من هذه العناصر نّ لهذا الكاتب الشهیر. یظهر لنا من خ ل النتائج بأ

، اعتبار المواجهة القائمة بین الشخصیات ، من ذلكوالتفاصی  الدقیقةظرائف بعض الأراد من خ ل ذلك الالتفات إلى 
لروایاته، ووظّفها في بشر تقدّمهم نحو التمیز والكمال، وقد جع  الوقائع الاجتماعیة أساساً وملامین القصة ضرورة لتحوّل ال

 سبی  الإص ح وتعزیز القیم والكرامات الأخ قیة والإنسانیة السامیة.

 

 ار، روایة المستنقع.عناصر القصة، عبدالحمید جودة السحّ ، الأدب القصصي :الكلمات المفتاحیة
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 المقدمة.1
تجلاارب مكانة خاصة بین الأمم والشعوب المختلفة، وهي أداة متمیزة لنق   -منذ القدیم-إنّ "القصة" إحدی الأنماط الأدبیة التي احتلّت 

، وإنّ البحلاث فاعلیلاة هلااوأکثر  الأدبیلاة یعدّ هلاذا اللانمط الأدبلاي ملان أهلام الأنلاواع آخر. النّاس وأفكارهم وعاداتهم وثقافتهم من عصر إلى
تمیّز العملا  الأدبلاي  إنّ التفاصی  المتماسكة والدقیقة في أجواء الأعمال الفنیة هذه الآداب وملامینها أمر مهم للغایة. والتحري في بنیة

سواء کانلات جدیلادة أو قدیملاة؛ فإنّهلاا -إنّ القصة   التي یصعب تحدیدها أحیاناً. من هذا المنطلق، وتجعله ممتعاً ومثیراً للجمهور؛ التفاصی
تتشلاكّ  أخذ انسجامه من العناصر المرکبة. بعبارة أخری: لا یمكن أن نتصوّر أي قصة دون عناصرها المكوّنلاة لهلاا. وبالتلاالي: عم  فنّي ی

لطالما لم یتعرّف کتّاب القصة على عناصر القصة تماملااً، وللام یوظّفلاوا مظاهرهلاا »لقصة". القصة من أجزاء یُطلق علیها اصط حاً "عناصر ا
هم فلاي روایلااتستظّ  کتاباتهم تتسم بالل ل والتیه. اهتمّ الكتّاب الروّاد اهتماماً بالغلااً بعناصلار القصلاة المختلفة في قصصهم وروایاتهم، ف

إنّ اللاوعي بالنسلابة بعبارة أخلاری:  (.144:1388)میرصادقى،«والأنظمة في هذا المجالالقواعد  -على قدر الإمكان-وقد اقتفوا  الأدبیة،
وکلّما کان المبلادع معالجة العم  الأدبي.  إلى أسلوب الكتابة والاعتماد الأمث  لهذه العناصر في القصة، یصوّر لنا قدرة الكاتب وبراعته في

 أکثر حرصاً في توظیف هذه العناصر، فسوف یقدّم قصة تتمیز بالأسالیب الفنیة والمتقنة. للعم  الأدبي

أن یغیّلار موقفلاه بالنسلابة إللاى الرسائ  النصیة الكامنة فیهلاا و  ىالقصة وتحلیلها، یُمكن للمتلقّي والمخاطب أن یتلقّ ومن خ ل فحص 
یعتمد الكتّاب على أدوات فاعلة ومتنوعة في التعبیر علان آرائهلام، ویتمتّعلاون بمهلاارات فائقلاة الحیاة والقلایا المختلفة. من هذا المنطلق، 

وبالتالي: إنّ دراسة هذه الأصول والتقنیلاات القصصلایة وکیفیلاة توظیلاف هلاذه العناصلار في اعتماد مث  هذه الأدوات والأسالیب التعبیریة؛ 
قلاارئ عللاى أسلاباب التلاذاذه بلاالنصّ، علا وة عللاى اسلاتیعابه للمعلااني والمفلااهیم تعلارّف الالقصصیة المؤثرة، تؤدّي في نهایة المطاف إللاى 

إنّ تحلیلا  القصلاة یلاتمّ عللاى أسلااس العناصلار وکذلك ینتبه إلى الخل  والعیوب الكامنة في النصّ القصصي.  اللمنیة والإشارة في النصّ 
عملیلاة التحلیلا  فهلاي: الحبكلاة، كلان اعتمادهلاا فلاي أمّلاا عناصلار القصلاة التلاي یم ار القصلاة.سلاالقصصیة وکیفیة توظیف کّ  عنصر في م

 الملمون، الموضوع، الزمان، المكان، زاویة الرؤیة، النبرة والشخصیة.

. وعللاى خلا ل ث ثلاین البارزه والملاؤثرة فلاي الفلانّ القصصلاي العربیة م( من الشخصیات1931-1974یعدّ "عبدالحمید جوده السحّار" )
(؛ للاذا فقلاد تبیّنلات مواهبلاه 4ش: 1388. )شلایخي، والروائلاي في المجال القصصلاي خمسین عم ً  عاماً من العم  الأدبي، خلّف أکثر من

ویصوّر عدداً من الشخصلایات فلاي هلاذا  یعم  "السحّار" في کّ  قصّة من قصصة على خلق عالم ممیز من خ ل الأعمال الروائیة. الأدبیة
فهلاو الاتجلااه الرئیسلاي  والالتفات إلى المجتملاع أمّا "الاتجاه الواقعي"تهم. الملمار الكبیر وبالتالي یفتح نافذة على لحظة مصیریة في حیا

ي روایاته الاجتماعیلاة الّتلاي اعتملادها فلاي "سحّار" فابة الإطار الذهني لللااعیة بمثفي روایاته. تعدّ الأحداث الاجتم الّذي یطمح إلیه "السحّار"
 القیم الأخ قیة والإنسانیة السامیة. وتعزیزروایاته، وقد عم  على توظیفها في خدمة الإص ح 

 لا یفوتنا الإشارة إلى ع قة "السحّار" المفرطة بالسینما في طفولته وما کان لها من أثر کبیلار عللاى حیاتلاه العلمیلاة والأدبیلاه ومیللاه إللاى
في أیّام حیاتلاه. فلایلم "درب  ة السینماومسرحیاته على شاش هیقطع صلته بالسینما أبداً وقد ظهرت بعض قصص کتابة القصة والأدب؛ لذا لم

على شاشة السینما، ثمّ عكف على کتابة روایلاات أخلاری للسلاینما مثلا : "شلایاطین الجلاوّ"، "النصلاف  الّذي ظهر فیلمه الأوّلالمهابی " هو 
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ایلاات و الكاتب على کتابة بعلاض الر وقد عم  وقد عُرضت جمیع هذه الأف م أیام حیاته.  الآخر"، "مرأتي مدیر عام"، "أم العروسة" و"الحفید"
  ي قام بتألیف السیناریو والحوار بالتعاون مع "ص ح یوسف".المسرحیة لكي تتحوّل إلى فیلم، من ذلك روایة "نور الإس م" الّت

وقلاد تمكّلان ملان خلا ل دراسلااته العدیلادة  إنّه اختار العدید من موضوعات تاریخ الإس م والأدیان ونفخ فیها روحاً أدبیلاة وفنیلاة جدیلادة.
الوهم والخرافة. وفي هذا الصدد، یُمكن الإشارة إلى أبلارز روایاتلاه  یزی تعبیراً یمتاز بالفنّ الأدبي وأن والواسعة النطاق أن یعبّر عن الحقائق 

مسلااء، جسلار الشلایطان، الحصلااد، تمتاز بالصبغة الإس میة وأبطال قصصه هم أبطال وشخصیات إس میة، مث : المستنقع، وکان  التي
 ، همزات الشیطان و ... .زرقالنقاب الا 

 أسئلة البحث.2

 ؟ روایة "المستنقع"العناصر القصصیة في  "عبدالحمید جوده السحّار"کیف وظّف  -1

وه  تمكّن من بیان الأحداث بصورة ملموسة  ؟ في مشاهد الروایة و ملمونها ما هي الأوصاف التي عم  "السحار" على إبرازها -2
 وموضوعیة للقارئ؟

 الشخصیات في الروایة؟ما مدی فاعلیة عنصر "الحوار" في عرض المشاهد وتقدیم  -3

 ضرورة البحث، أهمیته وهدفه.3

القصصلایة فلاي مسلاار الروایلاة بیلاان دور العناصلار عللاى ضلاوء التنمیلاة البحثیلاة، و یسعى هذا البحث إلى دراسة روایة "المسلاتنقع" وتحلیلهلاا
یظهر لنا ضرورة هذه الدراسلاة؛ لأنّ التوظیلاف  ن،لدراسة من الجانب البحثي حتّى الآوملمونها. وبما أنّ روایة "المستنقع" لم تخلع إلى ا

 .والمخاطب تكشف الستار عن أفكار الكاتب وعواطفه وعقائده والع قة القائمة بین الروائىالدقیق لعناصر القصة 

 خلفیة البحث .4

وفلاي هلاذا بناء على الدراسات التي أجریت حتّى الأن، لم یتمّ کتابة أي بحث مستق  حول عناصر القصة فلاي روایلاة "المسلاتنقع" للسلاحّار. 
 ومیزاتها: المطاف، سیتمّ الإشارة إلى بعض البحوث والدراسات التي تطرّقت إلى "السحّار" وخصائص أعماله

م  عنوان "التیّار الإس مي فلاي قصلاص عبدالحمیلاد السلاحّار" تطلارّق إللاى دراسلاة الاتجاهلاات حفي کتابه الّذي ی (م1985یوسف زید ) -
 الإس میة في روایات الكاتب وقد خصّص فصً  مستقً  لشرح روایات الكاتب الاجتماعیة.

الأزملاات المرتبطلاة بلاالجنس فلاي  دراسلاة ،و کتابه "أزمة الجنس في القصة العربیة": تناول ملان خلا ل الكتلااب( م1997)ي شكر  يغال -
وکذلك قد تناول في الفص  السلاادس ملان الكتلااب الّلاذي یحملا   ووجه نقداً بالنسبة إلى المجتمعات المتغربة. الروایات والقصص العربیة

مسلاألة "الجلانس" فلاي ل ، الملامین في أعمال السحّار بصورة موجزة، وقد أثار بعلاض التسلااؤلات حلاو عنوان "العربي فوق جسر الشیطان"
 هذه الروایة.
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درس الملامین المطروحة في هذه الروایلاة، وعكلاف  معنون بلالالالالالا "سرالشیطان/عبدالحمید جودة السحار"ال مقالهفي ( م1963) وحید -
 یم.بشأن أحداث القصة وعقد مقارنة ما بین هذه الروایة وروایة "عصفور من الشرق" لتوفیق الحكعلى بیان نقاط اللعف والقوة 

هلاای  في مقال لهم یحم  عنوان "تحلی  داستان وسوسلاة الشلایطان جلاودة السلاحار بلاا توجلاه بلاه تكنیک: (ش1393)الزم ء و  يمیر أ -
یظهر لنا من خ ل نتائج هذا المقال بلاأنّ جلاودة السلاحّار أبلادع فلاي نویسى معاصر" تطرّقوا إلى مدی نجاح السحّار في هذه القصة.  داستان

"البط  المعادي" بزي أنیق موضلاع "البطلا "؛ لكلاي یحلاثّ وقد عم  الكاتب على وضع إنشاء ع قة ما بین الملمون والشك  في القصة، 
علادة تقنیلاات قصصلایة  -وببراعلاة- تلابر على خلق نوع من الاتجاه النقدي في ذهنه. ومن أج  تحقیق هلاذا الهلادف، وظّلاف الكاالجمهو
 " و"أفق التوقعات".الفاصلة والمسافة، مث : "معاصرة

هلاای اجتملااعى السلاحار" صلاورة "الإنسلاان : درسا في مقال لهما بعنوان "شخصیت انسان متدین در رملاان(ش1394صابری و یگانى ) -
جهة نظلار السلاحّار أمّا منهج البحث في المقال فهو قائم على نقد وتحلی  هذه الموضوعات من و المتدین" في روایات السحّار الاجتماعیة.
قلاد  ویظهر لنا من خ ل نتائج المقال بأنّ "السحار" ومن خ ل اعتماده على الاتجلااه الإسلا مي، ومقارنتها مع آراء أشهر الروائیین العرب.

 ادي یمتاز بشخصیة اجتماعیة إیجابیة ومفعمة بالحیاة والنشاط.صوّر الشخصیة المتدینة على صورة إنسان متدین ع

مجموعلاة "هملازات  هلاای کوتلااه السلاحار" إللاى: قد تطرّق في رسالته التي تحم  عنوان "جدال خیر و شر در داستان(ش1388شیخى) -
الصلاراعات النفسلایة وهي مجموعة قصصیة تصوّر لنلاا ملادی وعلاى السلاحّار ونظرتلاه الثاقبلاة بالنسلابة إللاى  کمادة رئیسة للدراسة الشیطان"

 المتمثلة بالخیر والشرّ في وجود الإنسان.

ص روایة .5
 

 المستنقع ملخ

حلاول الظللام، طللاب الثلاأر، ة للروایلاة م. تلادور الأحلاداث الرئیسلا1957"روایة المستنقع" روایة اجتماعیة تمّ طبعها وانتشارها في القاهرة علاام 
یلادور موضلاوع هلاذه الروایلاة  ، وهي صفات بیّن الكاتب عواقبها المدمرة باعتبارها رذیللاة أخ قیلاة.والترکیز على الذات في الع قة الإنسانیة

وأهلاواء اللانفس وهلاي هذه الدراسة تناولت دراسة الشهوات  والقیم المعادیة. الإیجابیة وملمونها العام حول المواجهة والتعارض بین القیم
في هذه الروایة عن المشاک  والمعانلااة الانحرافات والرذائ  الأخ قیة. کما تحدّث الكاتب مسائ  یعتبرها الكاتب مصدراً رئیساً للعدید من 
إنّ "السلاحّار" یشلایر ن المسار الصحیح والكرامة الإنسانیة. وکما هو بادٍ من عنوان الروایلاة، الاجتماعیة وعن کّ  ما یدفع البشر ل نحراف ع

النّلااس وسلاقوطهم ملان مكلاانتهم الإنسلاانیة  ى القلایا التي تدفع الإنسان إلى مستنقع الللا ل وتتسلابب فلاي انحطلااطفي هذه الروایة إل
واضلاحة  فیما یلي سوف نقدّم موجزاً وملخّصاً للروایة لكي یتبیّن لنلاا م ملاح القصلاة وأحلاداثها بصلاورة وح  الغيّ والخسران. وتحرجهم إلى

 وملموسة.

وهلاي  ختها سوسن وفؤاد. "سهیر" بنت هادئة، منطقیة وهي آخر العنقود فلاي الأسلارة،أمّا الشخصیات الرئیسة في الروایة فهم: سهیر، أ
کبر "سوسن" وجبروتها. عللاى ممتلكلاات "سلاهیر"،  ل ستی ء "سوسن" شخصیة متمردة وحریصة وتسعى دوماً  تظّ  معرضة لظلم أختها الأ

 و"سهیر" هي من یُطلب منها العفو والتسامح دائماً.تّع بدعم والدیها لها أیلاً، وهي تتم
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وبعد عدة لقاءات سریة، یقررا الزواج؛ تجنّباً ملان مترو، وتنشأ بینهما ع قة حبّ. العلى ولد یُدعى فؤاد في محطة  تتعرّف "سهیر" صدفة
بالنسبة إلى معارضة والدیها حول زواجها من فؤاد؛ لأنّ أختها الكبری "سوسلان" للام والخطئیة. تشعر "سهیر" بالقلق  الوقوع في دائرة الإثم

إنّ فؤاد یلتقي بواللاد "سلاهیر" فلاي  ؛ لأنّ التقلید السائد کان یری بأن تتزوج الأخت الكبری أوّلًا ولم یكن غیر ذلك صواباً عندهم.تتزوج بعد
عللاى فلاؤاد ویقلاول للاه  "والد سهیر" في البدایة یعرض "سوسلان" ه لخطبة ابنته "سهیر".مقهى کان یرتاد إلیه "والد سهیر" دائماً؛ حتّى یستأذن

بأنّ "سوسن" أکبر من سهیر وأجم  منها بالطبع، ولكنّ فؤاد یصرّ على زواجه من "سهیر"، وفلاي نهایلاة المطلااف یلاتمكّن ملان أخلاذ موافقلاة 
فلاتن الللایوف ی  الم بس والمكیلااج حتّلاى جم" أن تظهر بأسوسن"فؤاد" لخطبة "سهیر" تحاول " وعندما یتقدّم والدها للزواج من "سهیر".

ومنلاذ اللقلااء الأوّل  تفوّقها وجمالهلاا بالنسلابة إللاى "سلاهیر" وتجلاذب الانتبلااه إللاى نفسلاها. ومن بینهم فؤاد وصدیقه عمر وزوجته أح م إلى
. وفي الجلسلاة الأوللاى ملان حفلا  الخطوبلاة، تلاتمّ مراسلایم الاحتفلاال ها ومظهرهانظرات الإغراء في تمكّنت من لفت انتباه "عمر" من خ ل

و"سوسن" الّتي شعرت بطعن في کبریائها وأحسّت بالرفض والانعزال، تقرّر أن تفص  ما بلاین فلاؤاد وسلاهیر، ویصبح فؤاد وسهیر خطیبین. 
کلاان یعلایش فلاؤاد وحیلاداً فلاي الي تحرم أختها من حبّ فلاؤاد. وترغم فؤاد على الزواج منها من خ ل التوسّ  إلى حیلة قبیحة ومغریة وبالت

مزینلاة بأجملا   تستغّ  "سوسلان" هلاذه الفرصلاة المتاحلاة وتلاذهب إللاى زیلاارة فلاؤاد وهلايبیت وسط المدینة وکانت أسرته تعیش في القریة. 
استس م فلاؤاد  لأخذ مقاس م بسه. إنّ ها أتت الم بس والمكیاج وأطیب العطور. یستغرب فؤاد لحلور "سوسن" في بیته، لكنّها تقول بأنّ 

غبتلاه الصلاادقه ر  وفهو من جهة قد فقد حبّلاه  خاسرة من جهتین: وإغراءاتها قد أودی به الأمر إلى الدخول في صفقة "سوسن"أمام رغبات 
نافیلااً تماملااً لرغبلاات عاش معها ع قة غیرشرعیة قب  الزواج وکلاان هلاذا مبالنسبة إلى "سهیر" ومن جهة أخری أرغم على الزواج من فتاة 

 .عفیفةعذراء وفؤاد؛ لأنّه کان یأم  دائماً من الزواج بفتاة 

. تنكسر "سهیر" من الداخ  وتتحوّل کلاّ  آمالهلاا والأسفویُعلن عن قراره بالزواج من "سوسن" بمنتهى العجز إنّ فؤاد یلتقي بلالا "سهیر" 
حتّى یخطب منه "سوسن" هذه المرة. کان فؤاد قلقلااً ملان  )والد سهیر وسوسن(وأح مها إلى رماد. یذهب فؤاد مرة أخری إلى زیارة ج ل 

أنّ وافق على اقتراحه فلاوراً؛ لأنّلاه للام یكلان یفقلاه معنلاى الحلابّ والوفلااء، وکلاان یلاری  -وبمنتهى المفاجأة- أنّ ج ل سیرفض طلبه، لكنّه
یُلبس فلاؤاد خلااتم  الیوم نفسه، یذهب ج ل بفؤاد إلى بیته؛ حتّىتهم طفولیة سرعان ما ینسونها. وفي ذلك امشاعر هؤلاء الشباب واهتمام

وإنّ رؤیتهلاا لمعانلااة "سلاهیر" کلاان یجعلهلاا أکثلار  بمنتهى السعادة والرضى؛ لأنّها تمكّنت من فؤاد،ت "سوسن" الخطوبة في ید سوسن. کان
 سعادة.

ن الأسلاري ملان خلا ل خلاداع المتلازوجین ملان تسلاعى جاهلادة لزعزعلاة اسلاتقرار الكیلااکشخصیة شریرة في هذه القصة،  "سوسن"إنّ 
"عملار؛ صلادیق فلاؤاد" ضلامن  ها قد دمّرت حیاة الزوجین، حینها تتراجع ولا تهتمّ بالأمر أبداً.الرجال، وعندما یطمئن بالها ویستقر مقامها بأنّ 

 "سوسلان"یتوسّ  مرّات إلى وقد کان  أن تقیم معه ع قة محرمة. -وبإصرار-الشخصیات التي وقع فریسة لحی  "سوسن"؛ فكانت تجتهد 
في یوم من الأیام وعندما کان یتوسّ  عمر إلى سوسلان وهلاو قلاد أوقلاع لمواصلة الع قة معها، لكنّها کانت ترفض طلبه. من هذا المنطلق، 

حینهلاا یفقلاد عملار سلایطرته للحظلاة ویللاغط عللاى نفسه تحت رجلیها یترجّى قبول طلبه، تصرخ سوسن عالیاً وتطلب منه أن یغادر البیت، 
وفي ختام القصة نری بأنّ فؤاد یری نفسه مستحقّاً لجمیع ملاا تعلارّض للاه ملان مصلاائب؛  ثة هامدة.جعنق سوسن؛ بحیث تقع على الأرض 

 .ن في نهایة المطاف، وبعد ذلك یحیى حبّ فؤاد وسهیر من جدید ویتزوّجالأنّه آلم "سهیر" وکسر قلبها المحبّ 
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   دراسة عناصر القصة .6

إنّ عناصر القصة لا تختصر على البنیة الفنیة للروایة فحسب، ب  تتجاوز ذللاك إللاى الأسلالوب الّلاذي یلاتمّ فیلاه ترتیبهلاا ودمجهلاا ملان قِبلا  
" عللاى اعتملاد "السلاحّار لّف؛ وإنّ ذلك دلالة على قدرة الكاتب ومدی تللّعه بالنسبة إلى فنون الكتابة القصصلایة. ملان هلاذا المنطللاق،المؤ 

بمنتهلاى الدقلاة في مجلاال القصلاة أقصى ما لدیه من الذوق والفنّ في اختیار وتوظیف کّ  من هذه العناصر في روایاته وقد عرض کّ  منها 
 . تطرّق "السحار" في روایة "المستنقع" إلى خلق الملامین والموضوعات المتنوعة والتعلیمیة أیللااً واختلاار شخصلایات م ئملاةوالم حظة

بلا  وجیدة للإدلاء بهذه الملامین في الروایة. وکذلك بالنسبة إلى العناصر الأخری في الروایة، فقد تمّ تناولهم بنظم وانسجام دقیق مِلان قِ 
وفیما یلي سوف نتطرّق إلى کّ  ملان هلاذه العناصلار  الكاتب وهذا إن دلّ على شيء فهو یدلّ على مقدرة الكاتب في مجال القصّ والروایة.

 ة.القصصی

 المضمون.6-1

" متناغماً؛ أي أنّ جمیع أجزاءها متسقة ومترابطة یسعى کّ  جلازء فلاي سلابی  تحقیلاق الغلارض الرئیسلاي فلاي  کّ  قصّة متمیزة تشكّ  "کّ ً
 ، ومثله مث  العناصر الأخری یلعب دوراً ریادیاً فلاي بنیلاة القصلاة.یعدّ عنصر "الملمون" ضمن العناصر المكوّنة للتشكی  القصصي القصة.

ي رؤیلاة المؤلّلاف مون القصة" الّذي یتمّ التعبیر عنه أحیاناً على أنّه "الفكرة الرئیسة" أو "الموضوع" أو "الب غ الرئیسي" في القصلاة، یعنلا"مل
 (.30: 1384وتوجهه بالنسبة إلى موضوع القصة. )مستور، 

ع القصة وعلى ضوء مسار الشخصیات وتحوّلهلاا فلاي وبناء على المكان وزمن وقویُمكن للملامین في القصة أن تكون متنوعة للغایة، 
، مث : الملمون الثقلاافي، الاجتملااعي، السیاسلاي، الأخ قلاي، اللادیني و... . "المسلاتنقع" روایلاة القصة، یمكن أن نواجه ملامین مختلفة

المجتملاع وتختصلار جمیلاع الحلاوادث عللاى أسلارة واحلادة. وبالتلاالي: یعلادّ المللامون الثقلاافي، الاجتملااعي،  اجتماعیة تتطرّق أحداثها إللاى
الموجودة في هذه الروایة. وفیما یللاي سلاوف نتنلااول شلارح هلاذه المللاامین وبیانهلاا ملاع ذکلار بعلاض  الأخ قي والدیني من أبرز الملامین

 النماذج من الروایة.

ملامین الثقافیة والاجتماعیة التي نلحظها في روایة "المستنقع". إنّ بعض المجتمعلاات تلارفض زواج "الجنوح إلى التقالید" من جملة ال
کبرالب ، ویبدو أنّ هذا الموضوع شائعاً في أغللاب المجتمعلاات العربیلاة وبعلاض الأقلاوام الإیرانیلاة في الأسرة نت الأصغر قب  زواج البنت الأ

 (  4: لاتا)سحار، «. قلت لک لن یوافقوا على أن أتزوج قب  سوسن»أیلاً:

وتقلاول  نلحظ في الحوار القائم بین فؤاد وسهیر حول الإع ن عن ع قتهما والخطوبة بأنّ سهیر تطلارح هلاذا الموضلاوع وهلاي خائفلاة.
یتكرر نفس هذا الموضلاوع  لفؤاد: إنّي الأخت الأصغر ولم تتزوج أختي الكبری بعد، فلن توافق أسرتي على موضوع الزواج حتّى إشعار آخر.

ابنتلاي، ولكننلاي کلاأب أحلاب أن تتلازوج الكبلاری  كیسلارني أن أعطیلا»....... في موضع آخر من القصة بطریقة أخری وعلى لسلاان الواللاد: 
 (  25: لاتا)سحار، « أولا.........
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وافقلات فلاي نهایلاة المطلااف عللاى قد الأسرة  مع ذلك فإنّ ، ویسمع من والدها ما سمعه منها من قب ؛ "سهیر" الذهاب لخطبةفؤاد  یقرر 
ضلامن "المللامون الأخ قلاي"  یعلادّ الّذي لا یزال یحتفظ بمثلا  هلاذه الأفكلاار.  ! هذا یصوّر لنا أفكار المجتمع العربي التقلیديهذا الزواج

فإنّ أسلارة  الموضوعات الّتي تطرّق إلیها الكاتب في هذه القصة. وقد تناول مسألة "التمییز" ما جانب الآباء والأمهات ضمن أحداث القصة؛
سهیر" في حلاین أن "سوسلان" هلاي ملان أخطلاأ فلاي "سهیر" کانت تدافع عن "سوسن" على الرغم من شرارتها وکثیراً ما کانوا یتشجارون مع "

جلاج واللادة ظّ  التمییز السائد في الجوّ الأسلاري یُرهلاق "سلاهیر" کثیلاراً. وبنلااء عللاى حوا یُطالبون "سهیر" بالتنازل عن الموضوع. الأمر وکان
کثر بلا "سوسن"، فإنّ   تربط ذلك بكونها الطف  الأوّل والابنة الكبری في الأسرة، وقد أدّی ذلك إلى إفسادها:  هاسهیر في الاعتناء الأ

سوسن وننصرها علیها. لیت سهیر تعرف حقیقة ما یكنه لها قلبي: إنني أحبهلاا کملاا أحلاب سوسلان، وإذا  في صفّ  دائماً  إننا نقف»...... 
 .(14: لاتا)سحار، «. کنت أمی  إلى سوسن أحیانا فلأنها تحتاج إلى رعایة أکثر. کانت البكریة فأفسدناها بتدلیلنا

قصة. إنّ "الحسد" في النصوص الإس میة بمعنى "طلب زوال النعمة من الموجودة في الأمّا "الحسد" فهو المعللة الأخ قیة الأخری 
( وإن کانلات تللاك النعملاة لا تصلا  إلیلاه 465/ 2: 1376أن تلازول النعملاة ملان صلااحب النعملاة. )جلاوهری،  الغیر"؛ أي أنّ الحسود یطلب

 ضحة وصریحة في شخصیة "سوسن": (. نلحظ هذه المعللة الأخ قیة بصورة وا37/ 3: 1375)طریحى،  باللرورة.

«. الأللام كتعد بشئ، فهي تحس راحة إذا غیرها یتألم، وتنقلب هذه الراحلاة نشلاوة إذا کانلات هلاى مبعلاث ذللاوصمتت سوسن و لم».... 
 (  68: لاتا)سحار، 

وهلاو یسلاعى بلاذلك أن یعلارض ه وأفكلااره فلاي القصلاة، من آرائ أمّا الملمون الدیني فهو من الملامین التي اعتدّ به "السحّار" في قسم
 (  28: لاتا)سحار، « منه أنا واثق أن الله سیرزقک خیراً »الدینیة والإنسانیة التي یطمح في إب غها إلى المخاطب:-الأصول الأخ قیة

وقلاد بلایّن  نه لامحاللاة.ابنته ویقول لها مطمئناً واثقاً بأنّ الله سیرزقها خیراً م وعندما أتى من یتقدّم لخطبة "سهیر" أخذ والد سوسن یهدّأ
هلام أنلااس مسلالمون ویشلاعرون  "السحّار" من خ ل الاتیان بمث  هذه العبارات في ثنایا الروایة أن یشیر إلى أنّ عامة النّاس في المجتملاع

لماذا اختاره الله هلاو باللاذات لهلاذه التجربلاة القاسلایة، والمحنلاة التلاي تلانقض »بحلور الله الدائم في حیاتهم في جمیع الأحوال والظروف.
الظهر وتلطخ الجبین بالعار؟ لماذا هو دون م یین البشر الذي کتب علیه أن یفجلاع بالزوجلاة وأن یفجلاع فلاي الصلادیق وأن یحتقلار ویهلاان 

 .(187: لاتا)سحار، «. ویصبح سخریة الناس بدل أن تذرف من أجله الدموع؟

مبنیلاة عللاى  شیر "السحار" في روایة قصة "المستنقع" إلى أنّ أحداث حیاة الإنسان لا تحدث اعتباطاً وعلى سلابی  الصلادفة، بلا  کلّهلاایُ 
 في مصیر الإنسان وقدره. -وبحكمة-بأنّ الله یجري دوماً خلف الستار ویتدخّ   أساس تدبیر رصین ویعتقد

 الشخصیةعنصر .6-2

المؤلّف وإبداعه. إنّ المؤلّف قادر على خلق الشخصیات الواقعیلاة أو الخیالیلاة. فلاي الواقلاع، لا یتهیّلاأ  ذهن إنّ شخصیات القصة هي نتیجة
إنّ الشخصیة لها أقسام مختلفة، من ذلك: تقسلایم الشخصلایات  ص أن تجد لها أي دلالة أو معنى دون الاعتماد على الشخصیات.للقص

 على نوعین: الشخصیة الرئیسة والفرعیة. نتطرّق إلیها فیمایلي:
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  الرئیسة اتالشخصی.6-2-1

یعتقلاد  في الواقع، تلعب الشخصیة الرئیسة الدور الأهم في القصة، وإنّ القصة تفقد مصداقیتها وقیمتهلاا دون حللاور الشخصلایة الرئیسلاة.
یظهر لنا الدور الفعلاال والمثیلار لهلاذه فتاحي بأنّ هناك شخصیة أصلیة ومحوریة واحدة في أغلب القصص، تُلفت انتباه القارئ إلى نفسها. 

وملان جهلاة أخلاری: إنّ الأحلاداث.  فلاي أکثلار الملاؤثر الشخصیة في القصة وذلك یرجع إلى مشارکتها في الكثیر من المغلاامرات وحللاورها
 (164: ۱۳۸۶)فتاحي،  بالقلق والتعاطف معه بسبب المغامرات التي یخوضها والأحداث التي یتلقّاها في حیاته.الجمهور یشعر 

على رأسهم "سهیر"، فإنّ أحداث القصلاة  مكوّنة على صورة مثلث )سهیر، فؤاد وسوسن(، روایة "المستنقع"إنّ الشخصیات الرئیسة في 
حیاة کّ  ملان هلاذه الشخصلایات  واجهتهذه الشخصیة ولها حلور فاع  ومؤثر في القصة مقارنة مع الشخصیات الأخری. تدور بناء على 

 على ما کان علیه في بدایة القصة. لم یبق حال أيّ منهم ومتعددة في روایة القصة؛ بحیث کثیرةتقلّبات الث ثة المذکورة 

( هي ضمن الشخصیات الرئیسة في هذه القصلاة. إنّهلاا تعلااني ملان إشلاكالیات وکذلك شخصیة "سوسن" )الأخت الكبری لبطلة القصة
تجلارّ والحسد والأمراض النفسیة الأخری، بحیث أنّها في نهایلاة القصلاة،  متعددة ضمن هذه القصة، وکّ  ذلك یرجع إلى شعورها بالحرص

 الموت.نحو هاویة بنفسها 

یعدّ ضمن الشخصیات الرئیسة المحیطة بالأخوات وأسرة ج ل؛ فإنّ جمیع أحداث روایة "المسلاتنقع" تلارتبط  وشخصیة "فؤاد" هو الآخر
 ق أحلا م وانفصلاالها علان عملار نجاح سهیر وهزیمتها، مقت  سوسن، خیانة صدیقه عمر، وذهابه إلى السلاجن، طلابه من قریب أو بعید! 

 د قد کان له دور مؤثر في جمیع هذه الأحداث؛ إمّا بصورة مباشرة أو غیر مباشرة.وإنّ فؤا ؛ کلّها حوادث تجري عبر هذه القصة،و...

 الفرعیة اتالشخصی.6-2-2

تتیح لنا فرصلاة  هذه الشخصیاتوجود ؛ إلّا أنّ وجودها لازم وضروري في القصة؛ لأنّ على الرغم من الأهمیة القلیلة للشخصیات الفرعیة
الشخصلایة  الشخصیات الرئیسة، وسیكون أجواء القصّلاة أکثلار تشلاابهاً ملاع الحیلااة الواقعیلاة. أمّلاا الفائلادة الأخلاری لحللاور التعرّف وتحدید

والشخصیات الفرعیة: ج ل والد سلاهیر،  (.165و  164: 1386.)فتاحى، الفرعیة، فهو یكمن في تحوی  القصة إلى فلاء طبیعي وواقعي
إنّ حلور الشخصیات الفرعیة وظهورها في الكثیر ملان أحلاداث القصلاة هلاي الواقلاع زوجته أح م. والدة سهیر، عمر صدیق فؤاد الحمیم و 

تزداد رغبلاة ذهن المخاطب و تنوعها أکبر، ینخرطوالشخصیات أکثر،  کانت؛ فكلّما أداة یعتمدها الكاتب لتوسیع القصة وجذب المخاطب
وعلاادةً  إنّ الشخصیات الثانویة أق  حلوراً في أحلاداث القصلاة مقارنلاة ملاع الشخصلایات الرئیسلاة.القارئ بقراءة القصة. من هذا المنطلق، 

منذ بدایة القصة حتّى نهایتها، وإذا حدث تغییر في حیاتهم أو شخصلایتهم فهلاي تغییلارات طفیفلاة جلادّاً لا  تبقى هذه الشخصیة على حالها
 .یكاد یعتدّ بها أبداً 

 کةالشخصیات الثابتة والمتحر .6-2-3

لا الشخصیة الثابتة کما هو بادٍ من عنوانها، تصف لنا عدم حرکیة الشخصیة وثباتها في القصة. تظّ  هلاذه الشخصلایة عللاى حاللاة واحلادة و 
یكلاون تغییرهلاا تغیّلاراً إنّ الشخصیة الثابتلاة هلاي تللاك الشخصلایة الّتلاي لا تتغیلار أو »نشهد أیة تغییرات تذکر في ظروفها أو حالتها النفسیة. 
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صلاة أو یكلاون تأثیرهلاا تلااثیراً وجیلازاً لا بعبارة أخری: تبقى الشخصیة في آخر القصة کما کانت علیه في البدایة ولا تتأثّر بأحلاداث الق طفیفاً.
 (.194: 1367)میرصادقي،  »یعتدّ به

إلا لقلی  ملان التغییلارات سهیر ووالدتها وکذلك عمر وأح م؛ فإنّهم لا یخلعون  إنّ الشخصیات الثابتة في روایة "المستنقع" هم: "والد
 من بدایة القصة حتّى نهایتها.

حد أبعاد شخصیته بصورة جذریة أو سلاطحیة، وهلاذا التغیلار هي عرضة للتغییرات، وقد یتغیّر أ الشخصیة المتحرکة هي الشخصیة الّتي
 إمّا أن یكون إیجابیاً وبنّاء أو أن یكون سلبیاً وهدّاماً.

سوسلان، فلاؤاد وسلاهیر؛  فلاي القصلاة فهلام: المتحرکلاةإنّ تعدد الشخصیات المتحرکة یُساعد کثیراً على حرکیة القصة. أمّا الشخصیات 
في حیاتهم ضمن هذه القصة. وکما أشرنا سالفاً: إنّ الهدف ملان الشخصلایات الفرعیلاة أو الثانویلاة هلاو  لأنّهم تعرّضوا لأحداث ووقائع کثیرة

مقارنلاة ملاع  -إلا قللای ً -، وهم فلاي الواقلاع شخصلایات ثابتلاة لا تتغیّلار م ملاح شخصلایتهم یادة التفاصی  في القصةتوسیع نطاق القصة وز 
 .الشخصیات المتحرکة، هذا في حین أنّ أهمّ الأحداث والوقائع في القصة هي من نصیب الشخصیات الرئیسة

ولكن بعد الحوادث التلاي تسلاببت فلاي انفصلاال "سهیر" کانت مصرّة في بدایة القصة بشأن زواجها مع فؤاد؛ فإنّهما کانا یحبّان بعلهما، 
حبّها ورغبتها بالنسبة إلى فؤاد؛ بحیلاث طغلات الللاغوط النفسلایة العاشقین، انصرفت عن الزواج مع فؤاد مرغمة، وقدعانت کثیراً من أج  

، التقیلاا ملارة أخلاری فلاي نقطلاة باءت خیانة أختها بالفش  واعتلارف فلاؤاد بخطلاأهیاتها، لكن في نهایة المطاف، وعندما على جمیع جوانب ح
 (.191: لاتا)سحار،  أخری من القصة.

فلاي  کثیلاراً  یر"؛ للاذا کلاان یجتهلاده واجه عقبة في سبی  زواجه ملاع "سلاهولد رؤوف یعشق "سهیر". وفي بدایة القصة کان غاضباً لأنفؤاد 
رة أن تصلارف فلاؤاد ملان تمكّنت "سوسن" من خلا ل الحیللاة والملاؤام الاع ن عن ع قته بسهیر؛ إلّا أنّ القدر قد شاء له شیئاً آخر!سبی  

عنها إلى الأبد. وبالتالي تزوّج "سوسن" ولكن هلاذا اللازواج للام  والانفصالقد أرغم على قول الحقیقة إلى سهیر  یر"، و"فؤاد"الزواج مع "سه
تلت على ید "عمر" صدیق فؤاد الحمیم، وفي نهایة القصة  یدم طویً  بسبب خیانة "سوسن" وحرصها الكبیر

ُ
عاد فؤاد إلى حبّلاه الأوّل وقد ق

 (.  191: لاتا)سحار،  أي "سهیر".

( 9)سلاحار، لاتلاا:  تتشاجر مع أختها الأصغر؛ حسداً ینبع عن طبیتعها الشریرة. يظهرت في القصة وه؛ شقیقة "سهیر" الكبری سوسن
وقد قامت بخلاداع خطیلاب فإنّها بنت حسود وشریرة تظّ  تؤذي الأخرین من حولها، وکانت ترید أن تكون اللذة لها دون غیرها من النّاس. 

خانت زوجها فؤاد وهي مازاللات أختها متوسلة إلى الحیلة والمكر وتمكنت من الزواج به وکّ  ذلك یرجع إلى حسدها بالنسبة إلى أختها. ثمّ 
 (181في ذمته، وفي نهایة المطاف دفعت روحها ثمناً لهذه الخیانة. )السحار، لاتا: 

 الحوار.6-3

وهلاو یقلادّم الكثیلار ملان المعلوملاات إللاى المخاطلاب یعدّ الحوار من الأسالیب المهمة والمؤثرة لوصف الشخصیات والع قة القائمة بینهما، 
. یمكن أن یكون الحوار بین شخصلایتین أو أکثلار، أو یتحقلاق ذللاك فلاي حول ما یقلقهم وکیفیة التحدث وماذا یقولون لأنفسهم في الخلوة
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 ".اللاتكلم المفلارد أو المونوللاوجوفلاي الحاللاة الثانیلاة یطللاق علیلاه " "،دیلاالوجفي الحالة الأوللاى یُطللاق علیلاه تسلامیة "ذهن شخصیة واحدة. 
 (.  366ش: 1364 )میرصادقى،

 راح یصب الوسكي في الكئوس، فقال فؤاد: »

 لا أشرب. ي! إنّنكشكراً ل -

 فلحک ج ل ضحكة مشوبة بسخریة وقال:

 شربتُ یوم ظهرت نتیجة الإبتدائیة، أقمت یومها أنا وبعض الصحاب حفلة ابتهاج بهذا النجاح. يإنّن -

 وقال عمر لما وجده یصب الویسكى في کأسه صبا:

 (.35-36:لاتا)سحار، « کفى.. إني أشربه مخففاً بالماءِ 

مات الّتلاي أملار الإسلا م لخمر"؛ وهو أحد المحرإنّ الحوار المذکور أع ه یجري بین عدة شخصیات وهو حوار یشیر إلى مسألة "شرب ا
الللاه وعدّه ضمن القمار وعبادة الأوثلاان، وملان أسلاباب الخلا ف والعلاداء والبُعلاد علان « من عم  الشیطان»باجتنابه صراحة وقال عنه بأنّه 

واعتادوا شرب الخمر فلاي سلاهراتهم على الرغم من کّ  ذلك، فإنّ الشخصیات قد وقعوا في هذا الحرام ( 91و90والص ة. )سورة المائدة: 
ویُخبر المخاطب عن أخ قهلام وعلااداتهم  إنّ الكاتب یعبّر لنا عن سلوك هذه الشخصیات من خ ل الحوار وبلغتهم الخاصة .ومجالسهم

وار الّذي یجریلاه یحاول الكاتب من خ ل الحبصورة مباشرة. وبعد ذلك یشیر إلى عاقبة معاقرة الخمر ونتائجه السلبیة التي قد تلحق بهم. 
مجلبلاة للفخلار ذلك الرج  وغطرسته الّذي بلغ منتصف العمر وهو یری من شرب الخمر ومعاقرتها  "ج ل" أن یُظهر للمخاطب مدی غباء

ظلاّ   وعلى الرغم من وجود الأرضیة السلاانحة للوقلاوع فلاي الإثلام، إلا أنّلاهوالكبریاء. أمّا "فؤاد" فهو الوحید الّذي تجنّب هذا الفع  الحرام، 
 الدینیة والشعائر الإس میة. معتقداتهوملتزماً بحدوده 

ونظرت إلى سهیر شاردة، وأحست همساً یهمس في أغوارها أنها تجور علیها. جاء شاب یطلبها، فلماذا تتمنلاى ملان کلا  قلبهلاا للاو أنلاه »
رفلوا شاباً جاء یطلبها لأنّه للام یتقلادم إللاى تقدم یطلب سوسن؟ ماذا تفع  سهیر لو عرفت حقیقة مشاعرها، وماذا هي قائلة لو عرفت أنهم 

. إنّها لن تغفر لي، ستصیح في وجهي قائلة إننا نقف دائماً في صف سوسن وننصرها. لیت سهیر تعرف حقیقة ما یكنلاه لهلاا قلبلاي: ،سوسن
)سلاحار، « ریة فأفسدناها بتلادلیلنا..إنني أحبها کما أحب سوسن، وإذا کنت أمی  إلى سوسن أحیاناً فلأنّها تحتاج إلى رعایة أکثر. کانت البك

 (.14:لاتا

إنّ هذا الجزء مرتبط بذلك القسم من القصة: عندما یأتي فؤاد لخطبة "سهیر" وبما أنّ الأخت الكبری "سوسن" للام تتلازوج بعلاد، تتلاردد 
م وتبدأ بحكایة ما یعتور فلاي المت ط رهما وتغرق في عالمهااردّ على الخطوبة! وعندما یحین اللی  وتنام الأختان، تأتي الأم بجو الأم في ال

 ذهنها من أفكار إلى المخاطب؛ تتكلّم الأم مع نفسها وهي مصابة بالذهول وتؤنّب نفسلاها وتقلاول: لملااذا یجلاب علیهلاا أن تظللام "سلاهیر"؟
کبر "سوسن"؟ لو کلاان هلاذا الخطیلاب  لماذا علیها أن تتمنى لماذا تردّ ذلك الخطیب الّذي تعشقه "سهیر" لسبب واحد، أي لوجود أختها الأ
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هما. جمیع هذه الأفكار کانت تدور في رأس الأم، دون أن تنلابس ببنلات قد جاء لخطبة "سوسن"؟ لو کانت تعلم "سهیر" بذلك لكانت تكره
کأنّما الكاتب قد عم  على منح قلادرة خارقلاة إللاى المخاطلاب لیقلارأ ذهلان الشخصلایات ب الكاتب أو الراوي؛ ودون أي تدخّ  من جانشفة 
 ك ما یدور في بالهم دون أي روایة.ویدر 

   الحبكة.6-4

تصلا  مجموعة الأحداث الّتي تمّ تصمیمها بدقة وهي متراصة مت حمة تبلغ القّمة بین ثنایا القوات الملادة ومِن ثَلامّ »"الحبكة" أو الإطار 
الأساسیة في القصلاة ملان خمسلاة عناصلار، عللاى یتكون عنصر "الحبكة" کأحد العناصر  (. 420ش: 1380 )ایرانى، «.إلى النتیجة النهائیة

 حسب الترتیب التالي:

 العقدة.6-4-1

النلازاع فلاي القلاوات المللاادة.  ؛ بحیث تنعقد الأمور ببعللاها وتلاؤدّي إللاى سلاعةومعقدة"العقدة" في القصة بمعنى وجود ظرف وحالة صعبة 
 (.  295: 1382)میرصادقى،

 کیف توافق على زواج سهیر قب  أن تتزوج سوسن؟ -»

 و ماذا نستطیع أن نفع ؟  -

 نعرض علیه سوسن و نقول له: إن سوسن أخت سهیر.  -

 (.28:لاتا)سحار، « وإذا أصر على أن یتزوج سهیر نرفله؟

د، ثلامّ أمّا نقطة البدایة في القصة فهي عندما یأتي فؤاد لخطبة "سهیر"، وترفض أسرتها هذا الزواج؛ لأنّ لسهیر أخت أکبر لم تتزوج بعلا
 الأسرة أن یقنعوا فؤاد بالزواج من "سوسن". إنّ الكاتب یخلق العقدة الأولى من خ ل هذه المصاعب والتعقیدات في بدایة القصلاة،تحاول 

ویطرح أوّل سؤال في ذهن المخاطب: من منهما ستكون من نصیب فؤاد؟ سهیر أم سوسن؟ وماذا ستكون ردة فعلا  فلاؤاد بالنسلابة إللاى 
 وضوعات تهيّء المجال للعناصر الأخری في القصة.وکّ  هذه المهذا الاقتراح؟ 

 الصراع.2ر4ر 6

إنّ  (74ش: 1380"الصراع" اصط حاً بمعنى التقاب  ما بین قوّتین أو شخصیّتین تعدّ أساس جمیلاع الأحلاداث فلاي القصلاة. )میرصلاادقي، 
 (29ش: 1372)جواهر،  «.یُساعد على إضفاء التمثی  الدرامي للحدث في القصة وتمنحه نشاطاً وحیویة»هذا العنصر 

 أین کنت؟ -»     

 عند الجیران. -



 (م. Mar2023)   ( ق.1444 رمضان)  1402الربیع  عدد الأولالالمجلد الأول :                                             100
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 حتى هذه الساعة؟ -

 إذهب وسلهم إن کنت لا تصدقني. -

 لم أعد أطیق هذا العبث، خروج دون إذن، غیاب عن البیت هذا أمر لا یحتم . -

حتام سأحتم  نزواتک وغیرتک العمیاء؟ إذا خرجت أکلتک الغیرة، وإذا غبت عند الجیران قلی  نهشلاتک الغیلارة، وإذا حادثلات  -
هذا أو ذاک قتلتک الغیرة. نظراتک کلها شک. إنني لا أستطیع أن أعیش مع رج  لایثق بي، ماذا تحسبني؟ أتظنني من بنلاات 

 .(135:لاتا)سحار، « الهوی لأنک غررت بى؟

فلاي  الصلاراع اللارئیس في القصة یدور حول موضوع "الخیانة"، فكما نری في النصّ أع ه بأنّ الكاتب قلاد أسلاس إنّ الملمون الرئیس
. إنّ فلاؤاد الروایة على ضوء هذه المعللة الجلیة بین الزوج والزوجة )سوسن وفؤاد( وقد أدّی ذلك إللاى الصلاراع بلاین هلاذین الشخصلایتین
وفلاي هلاذه یفقد ثقته بزوجته ویشك في ولائها والتزامها بعقد الزواج بناء على بعض الشواهد والوثائق الّتي یستنتجها من سلوك "سوسلان". 

 أنّ ذللاك یلاؤدّي إللاى المرحلة من القصة، یری الكاتب بأنّ التوتر والصراع بین هاتین الشخصیتین أمر ضروري، وبالتالي یمنحه قوة لدرجة
 الصراع الجسدي.و  العنف

 التشویش.3ر4ر6

لقراءة بقیة القصة، وتثیلار  اً وفلولی اً "التشویش" هو حالة یخلقها الكاتب للأحداث التي توشك على التطور في قصته، وتجع  القارئ حریص
"، "الانتظار" و"الحیرة" وقلاالوا (  وقد أطلق البعض على هذا العنصر تسمیة "التعلیق"، "الشك76ش: 1380)میرصادقى ، حماسته والتهابه.

حالة الانتظار وعدم الیقلاین الّلاذي یملارّ بهلاا القلاارئ بأنّ "الحیرة" هنا بمعنى "التردد والالتباس" وکمصطلح في المسرحیات والقصة یعني: 
 (125ش: 1378في نهایة القصة وخاتمتها. )داد، 

، و في رکن منها شلاجرة قصلایرة ملان المعلادن تلادلت منهلاا المصلاابیح غرفة أنیقة بها مقاعد وثیرة طویلة، صنعت حشایاها من المطاط»
الكهربائیة، و جلس على مقعد منها ج ل وإلى جواره فتاة في التاسعة عشرة، جمیلة ولكنها أسرفت في زینتها، وأمامها نلد فوقلاه جلاردل 

أخلاری، کلاان الرجلا  أصلالع اللارأس تملارر الفتلااة  به زجاجة حولها ثلج و کأسان ملئتا سائ  أشقر، وعلى مقعد قریب جلس رج  آخلار و فتلااة
« بسبب و ب سبب، ولكلان ضلاحكاتها کانلات أشلابه بالعویلا .... كأصبعها على صلعته و ترفع الكأس إلى شفتیها بیدها الأخری. إنها تلح

 (.183:لاتا)سحار، 

فلاي هلاذا المشلاهد  إب غ هذا النبأ إللاى أسلارتها،إنّ الوصف المذکور متعلّق بالأقسام النهائیة من القصة، حیث تُقت  "سوسن" ویریدون 
لإضافة أوصاف أخری من خ ل روایته للحادث الرئیسي حتّى یُبقي على المخاطب فلاي الّذي تبلغ القصة ذروتها، یعم  الكاتب مرّة أخری 

   .حالة تشویق تحثّه على المتابعة
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، فجلاأة السلاؤال علان هلاذاوبما أنّ المخاطب حریص جداً على معرفة رد فع  والد "سوسن" بالنسبة إلى مقت  ابنته ویبحلاث علان إجابلاة 
والأثلااث والأشلایاء یتطرّق الكاتب إلى وصف المكان الّذي یحللار فیلاه "واللاد سوسلان" وکلاذلك الشخصلایات الحاضلارة فلاي ذللاك المكلاان 

؛ وذلك لكلاي یُبلایّن جانبلااً ملان شخصلایة واللاد "سوسلان" ویخوض أیلاً في وصف ظاهر الشخصیاتوالكحول الموجودة في تلك الموضع، 
هلاذه لباعتباره رجً  سكیّراً له ع قات محرمه مع البنات، وکذلك یجع  المخاطب في حیرة وتعلیق بالنسبة إلى مصلایر )وملااذا سلایحدث( 

 الشخصیة.

   الذروة.4ر4ر6

التي تص  فیها الأزمة إلى المواجهة والصراع النهائیین وتؤدي إللاى حلاّ  "الذروة" أو "نقطة التحول" في المصطلح الأدبي یعني تلك النقطة 
 (76ش: 1380)میرصادقي،  .عقدة القصة

من عناصر الحبكة أي: حلاّ   تعدّ أحداث القصة بمثابة المقدمة والتمهید لهذه المرحلة، وهذه المرحلة أیلاً تمهید لمرحلة وعنصر آخر
والبلوغ إلى هذه المرحلة بمعنى الوصول إلى الذروة؛ أي النقطة التي لا یعلوها شيء آخر سوی الهبوط والانحدار؛ وهلاذا الانحلادار العقدة؛ 

هلاو عللاى الأرض وهو ینهار معهلاا حتلاى سلاقطت راحت تنهار وخارت قواها، و و»:هو حّ  العقدة الذي یحدث في المرحلة ال حقةوالهبوط 
تتابع الطرق على الباب، واشتد دفعه لیفلاتح، فقلاد مزقلات صلارخة سوسلان   ما أوتي من قوة دون أن یدري، وفوقها، یلغط على عنقها بك

 (.182:لاتا)سحار، « آذان جیرانها، ولكن عمر کان مشغولا عن ک  ما حوله بسوسن...

مصیر "سوسن" باعتبارها شخصیة شریرة ملادة للبط ، من المسائ  التي أثارت المخاطلاب وجعلتلاه یحتلاار بشلاأنها؛ وذللاك یعلاود إللاى 
العام  الأساسي لجمیع هذه الخیانلاات في الواقع بمثابة  وإنّ شخصیة "سوسن" هيکون "الخیانة" هي الملمون الرئیس في هذه القصة 

والشخصیات الإیجابیة في القصلاة وکلاذلك  کانت شخصیة "سوسن" منفورة من جانب البط المنطلق،  التي تحدث ضمن القصة. من هذا
تلت. إنّ قتلهلاا یعلادّ بمثابلاة حلاّ  العقلادة فلاي القصلاة. 

ُ
النملاوذج الملاذکور القارئ والمخاطب، وبالتالي لقت عقوبتها جراء أعمالها الخبیثة وق

، وبذلك تبللاغ القصلاة ذروتهلاا ملان کیفیة مقت  "سوسن"المشاهد و  ي القصة ویصوّر لنا یعرض مرحلة تسبق مرحلة "حّ  العقدة" أي الذروة ف
 إنّ القارئ یتأثّر جدّاً بهذه الأحداث ویظّ  متنهلاداً بسلارعة وهلاو یلتهلافحیث المواجهة والصراع وکما تمّ بیان ذلك في تعریف هذا العنصر، 

وفلاي هلاذا الآوان،  مرحلة "حّ  العقدة" ونری مقت  "سوسن" بصورة صلاریحة وواضلاحة.، وبعد هذه المرحلة، نبلغ لحّ  العقدة ملاعفاً  تلهّفاً 
بحبكة القصة وتُبعده  الإضرار لا یأتي الكاتب بأیة أوصاف غیر ضروریة، ب  یبدأ بحّ  العقدة مباشرة؛ لأنّ أیة مراوغة أو تأخیر سیتسبب في

   عن الإثارة والتشویق.

 حل  العقدة.5ر4ر6

فلاي نهایلاة القصلاة  الحادثة أو الأحداث التي تحدث بعد نقطة التحوّل الرئیسة للحبكة في القصة، وهي بمعنى حّ  العقلاد "حّ  العقدة" هي
دنت منه و قد اشتد وجیب قلبها ومشى الخدر الذیذ في أوصالها و قالت فلاي صلاوت » (230ش: 1377والمسرحیة. )میرصادقي ومیمنت، 

 فؤاد -  ملطرب:
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وانتفض کعصفور أزعجته طلقة رصاص، ولم یجد لسانه، و أمات اضطرابه و قلقه الكلمات التي تراقصت على شفتیه، وکلاان رده أن زاد 
اطراقا. و سارت إلى جانبه، و عجزت عن أن تكبح جماح رغباتها الثائرة الطاغیة بالحنان، فمدت یدها و قبلت على یده، فلاارتجف و لكنلاه 

غط على یدها. فقد تسل  إلى دیاجیر الظ م المتراکم في أغوار نفسه بصیص من النور، واستشعر أنه لم یعد یواجلاه أحس راحة، وراحت یل
 (.191:لاتا)سحار، « العالم.. إنه یواجهه و یسنده قلب خافق بالحب و هذا أملى س ح

قیة في ذهن القارئ حتّى نهایة القصة وقد أثلاارت لدیلاه أمّا أهمّ عقدة موجودة في القصة؛ وقد أشرنا إلیها في قسم "العقدة" وقد ظلّت با
ت حیاتهملاا لكلان ظلاّ  هي: إنّ فؤاد وسهیر الّذان کانا محبّین وقد انفص  إثر بعض الحوداث التي طرأت علیهملاا وانفصلال تساؤلات کثیرة

والأن یُكتب لهملاا بالوصلا  واللازواج أملاا لا؟ حبّهما ثابتاً وخالداً، وأشار الكاتب إلى هذا الحبّ الكامن في مواضع کثیرة من القصة، ه  سلا
وصال حبیبته، عم  الكاتب على حلاّ  العقلادة للمخاطلاب وفي مشهد لطیف للغایة وعندما کان فؤاد قد قطع الأم  تماماً في بلوغ أمنیته و 

 وکشف عن سرّ هذا السرّ الممهور.

 المشهد.5ر6

الظرف المكلااني والزملااني التلاي »یعدّ "المشهد" عنصر آخر من عناصر القصة. یعتقد البعض في مجال کتابة القصة بأنّ المشهد عبارة عن 
 (29ش: 1385)داد، «. تتحقق فیه القصة

   الزمان .1ر5ر6

یلادرك القلاارئ ملارور  یذکرها ضمن القصة حتّى یرکّز السحّار على الزمان في وصفه لعناصر القصة، ویُلفت انتباه القارئ إلى زمن کّ  حادثة
 الزمن ولا یُصاب الحیرة والتشویش.

، ودبت الحیاةُ في خفافیشِ الأنسِ فَراحلاوا یتلاأهبون للإنطلا قِ إللاى الللاذةِ لیغرقلاوا فیهلاا هملاومَ ضیئت الأنوارُ و......غابت الشمسُ وأ»
 (.36:لاتا)سحار، « النهارِ و لیفروا من أنفسِهم القلقةَ المعذبةَ 

یعتملاد صلانعة التشلاخیص  کما نلحظ في العبارة المذکورة أع ه بأنّ الكاتب یصف لنا اللی  بصورة فنیة ولا یكتفي بذکر الزمن فقط ب 
إنّه یصوّر لنا غروب الشمس في هذه الفقرة؛ إنّلاه یلاری الشلامس وصفه بصورة حیویة تتّسم بالنشاط والحرکة.  اهر الطبیعیة حتّى یكونللظو 

یشبّه مجيء اللی  بكائن حي أیلاً ویسلاتعیر للاه صلافة  ویستعیر لها فع  "الاختفاء"؛ کأنّ الشمس، إنسان یختفي عن النظر، ثمّ  کكائن حي
یلاری  نّ الكاتلابإکما هو بادٍ لنا من النملاوذج الملاذکور،  "التنفّس"؛ فكأنّما تدخ  نفساً جدیدة في روح اللی  بمجرد غیاب الشمس وغروبها.

 ؛ بحیث یتمكّنوا من الاستمتاع بهدوء اللی  وأنسه بعیداً عن القلق والهموم الیومیة.لاسترخاء الشخصیات وسكینتهممن اللی  مصدراً 

   المكان.2ر5ر6

خصیّات القصة فهم في تردد إلى الأمكنة المختلفة ویتحدّثون ویتحاورون مع الشخصلایات المقابللاة فلاي شکّ  قصّة تقع في مكان ما. أمّا 
في غایلاة الأهمیلاة. قصلاة "المسلاتنقع" تختلاار  القصة مسألة وکیفیة توظیفه فيأمكنة محددة و... في الواقع: إنّ المكان والموقع الجغرافي 
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إنّ أغلب الأماکن الّتي وظّفهلاا السلاحّار فلاي بیلاان أحلاداث قصلاته هلاي أملااکن واقعیلاة . الموضوع والشخصیةالأحداث و أماکنها على ضوء 
 نجدها على أرض الواقع، فیما یلي نشیر إلى بعض منها:

 وقال عمر فجأة:»

 ما رأیكم في أن نذهب غداً إلى کبریتاج؟ -

 وقال فؤاد في حماسة:

 (.104:لاتا)سحار، «. فكرة رائعة

ذلك القسم من القصة التلاي یقلارر فلاؤاد وعملار اللاذهاب إللاى "کبریتلااج" للنزهلاة. تعلادّ "کبریتلااج" ملان أقلادم إنّ الفقرة المذکورة مرتبطة ب
وقلاد اختلاار وهو نبع ملان المیلااه الكبریتیلاة التلاي کلاان خاصلاة بلاالنب ء والأشلاراف. الأماکن الترفیهیة في مصر وهي تقع بجانب نهر النی . 

 ت الافتراضیة في قصته.الكاتب هذا المكان الحقیقي للترفیه عن الشخصیا

 زاویة النظرة.6ر6

یجع  القلاارئ  إنّ الكاتب یروي القصة، الشخصیات، الفلاء والمكان إلى القارئ من خ ل زاویة النظرة التي یختارها لقصّ الروایة وبذلك
 في إشراف تام بالنسبة إلى جمیع الأحداف في القصة.

إن هلاذا الأسلالوب السلاردي هلاو أسلالوب بسلایط یمتلااز إنّ زاویة النظرة في روایة "المستنقع" هي "الشخص الثاللاث" أو "اللاراوي العللایم. 
، إنّ "الراوي العلیم" هو الّلاذي یلاروي في الواقع حتى نهایة القصة. اً فشیئ اً شیئ لهینقلها ب   بالمرونة. لا یقدم المؤلف ک  المعلومات للقارئ

 -وبكثلارة-یكون الراوي من نوع "اللاراوي العللایم" فإنّنلاا نشلاهد  لمخاطب من الخارج وهو الشخص الّذي یشهد کّ  شيء. وعندماالقصة ل
 ضمیر "هو" في القصة:

ما انسلت الفكرة الیها إلا لما وجدت أن الحب قد أخفق في تأدیة رسالته. ..... وتدفقت دماؤها حارة في عروقها وغمرتها نشلاوةوراحت »
نف تفكیرها: إن خیر ما تفعله لسهیر أن تدعوها لمجتمعات فیها شلابان یصلالحون لهلاا، فقربهلاا ملانهم سلایحرک القللاب الهلااجع، إنلاه تستأ

 (122: لاتا)سحار، «. البلسم الذي یأسو الجراح ... 

ورقص قلب سوسن طربا، فطنت إلى شئ، فما جاء أبوها في هذه الساعة إلا لیتیح لفؤاد فرصة إع ن خطبته ثم یختفي لیلاذوب فلاي »
 (66: لاتا)سحار، «. لیالیة وحیاته التي یعیش لها

وإحاطة الراوي بالنسبة إللاى أحلاداث وبناء على نق  القصة بإمكاننا أن نشعر بحلور "الراوي العلیم" في کّ  زاویة من زوایا هذه القصة؛ 
 في هذه الروایة. القصة، فمن البدیهي جدّاً أن یكون الراوي من نوع الشخص الثالث
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 النبرة.7ر6

حاللاة القصلاة وانفعالاتهلاا وهلاي ملان  -أکثر ملان أي شلايء آخلار-وتحدد  نق  إحساس الكاتب ومشاعره إلى القارئ. هي"النبرة"  وظیفة إنّ 
 إنّ السحّار یختار نبرة مناسبة في روایتلاه للقصلاة وذللاك بنلااء عللاى المللامون (75: 1377عوام  الانسجام في القصة. )فولادي تالاري، 

لكلا  نبلارة، نجلاح فلاي نقلا  أحاسلایس  وملان خلا ل اختیلاار الجملا  والكلملاات المناسلابة والموضوعات التي یتطرّق إلیهلاا ضلامن القصلاة.
ملان هلاذا ؛ نحلاو التحلاوّل والكملاالتقدم قصة "المستنقع" شخصیات وحالات مختلفلاة فلاي سلایرها  الشخصیات في القصة إلى المخاطب.

 المنطلق، تتغیّر نبرة الكاتب على ضوء الفلاءات المختلفة وتظهر النبرة متناسبة مع ظروف القصة وحالاتها.

رأیي یا عمي أنني أرید سهیر.  ....... ومشى القلق في صدر فؤاد ولفه اضطراب وخی  إلیه أن إطراقة الرج  قد طاللات، وتمنلاى  -»..... 
 .(26:لاتا)سحار، «. أن یتحدث عمر لیخرجهم من هذا الصمت وراح یتطلع علیه یستنجده، ولكن عمر لم ینبس بكلمة

ومن خلا ل نبلارة کلا م "فلاؤاد"، یُلادرك  قلق "فؤاد" واضطرابه یوم قام بخطوبة "سهیر" من والدها.، یصوّر الكاتب مدی أع ه الشاهدفي 
 القارئ والمخاطب مدی قلق "فؤاد" وحزنه العمیق.

 جستنتاال 

 یظهر لنا من خ ل النتائج بأنّ:

"السحّار" قد عم  على توظیف أنواع الملامین: الدینیة، السیاسیة، الاجتماعیة والثقافیة في قصصلاة الواقعیلاة والاجتماعیلاة؛ خاصلاة فلاي 
ویص  به إللاى  إنّه یعتمد على کّ  هذه الملامین لینق  خطابه الإص حي والأخ قي إلى المخاطبروایته التي تحم  عنوان "المستنقع". 

ب واضح وصریح حلاول الظلاروف السلاائدة فلاي مجتمعلاه. إنّ روایلاة "المسلاتنقع" تشلایر إللاى أنّ خطلااب "السلاحار الإصلا حي معرفة واستیعا
یعتملاد "السلاحّار" لا یختصر على شعبه في "مصر" فقط؛ ب  إنّ دیدنه هو إص ح الأخ ق والمعرفة والعقلیة للادی جمیلاع البشلار.  والمعرفي

یُمكلان م حظلاة عنصلار "الحلاوار" فلاي أقسلاام  من ذلك عنصر "الحوار".  مختلفة في تقدیمه للشخصیاتعلى أسالیب في روایة "المستنقع" 
کانلات "سلاهیر" باعتبارهلاا أهلام  متعددة من القصة ومن خ ل الشخصیات، وللشخصیات الرئیسة القسلام الأوفلار ملان الحلاوار فلاي القصلاة.

إنّ ة وتحتفظ بكرامتها في جمیع الظلاروف. ئکانت تجتهد لكي تكون هادوهي مسؤلة و بنتاً محترمة وموقرة  الشخصیات الرئیسة في الروایة
قلاام بلاذلك ملان خلا ل الحلاوارات والمونولوجلاات "السحار" لم یعم  على بیان هذه الصفات الشخصیة إلى المخاطب بصورة مباشلارة، بلا  

إنّ زاویلاة النظلارة فلاي هلاذه اتها الأخ قیلاة. القائمة مع أمّها وصدیقتها أح م ومن خ لها یُمكن التعرّف على شخصیة "سلاهیر" و خصوصلای
ویروي القصة إللاى  إنّ "السحار" هو من یروي القصة، .الراوي العلیمأو  الثالث صمن منظور الشخ -من البدایة حتّى النهایة-القصة کانت 

ملان عمّا یحدث وسیحدث عن طریلاق التعبیلار علان التفاصلای  والتغلغلا  فلاي عقلاول الشخصلایات.  ریبلغ الجمهوالمخاطب من الخارج، و
أنّه قلاد خللاق کلاّ  ملان الشخصلایات: المتحرکلاة، الثابتلاة، العاملاة  الظرائف التي نلمسها عند السحار في تقدیمه للشخصیات في القصة هو

إنّلاه خللاق الشخصلایات الثابتلاة عللاى  أوجد الشخصیات المتحرکة لتصویر ضرورة تحوّل الإنسان نحو الكمال والنملاوّ  لهدف ما. ووالوضعیة 
بهلاذا  نوعین: الإیجابي والسلبي؛ لكي یصوّر لنا التقاب  القائم بین الخیر والشرّ. وإنّ ثبات هذه الشخصیات تتیح المجال للقلاارئ أن یشلاعر
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هایتها. ومن جهة أخری: إنّ الم حظات الظریفة التي وظّفها "السلاحار" فلاي أسلاالیبه لتقلادیم الشخصلایات التقاب  من بدایة القصة حتّى ن
في الإشارة إلى الشخصیات الهامشلایة أو الثانویلاة قد اعتمد على الوصف أو الأسلوب الغیرمباشر أینما أراد أن ینتقد ظاهرة خاصة، ه هي أنّ 

عملا  السلاحّار عللاى توظیلاف أنلاواع  ى المفهوم الّذي یرید الإشارة إلیه. ملان هلاذا المنطللاق،إل -وبصورة صریحة-في القصة؛ حتى یتطرّق 
تتمتّع هذه القصة بحبكة قویة جدّاً. إنّ الكتلااب یبسلاط بعلاض العقلاد فلاي  الشخصیات بصورة هادفة وفي سبی  أهداف القصة وملامینها.

حبكة قد عملت بوظیفتهلاا عللاى أکملا  وجلاه وبالتلاالي: یشلاعر القلاارئ ؛ وکّ  عنصر من عناصر البدایة القصّة ویطرح بعض الأسرار الخفیة
یدفعه إلى متابعة القصة وتارة أیلاً یثیر فیه مشاعر التشویق من خلا ل مواجهتلاه بالأزملاات المحدقلاة بالشخصلایات  أحیاناً بالتعلیق وأحیانا

 إس مي.-قد عم  الكاتب على حّ  العقد بشك  من الأشكال؛ بحیث یكون لها طابع دیني وفي نهایة المطاف،

الحلاوار القلاائم بلاین ملاع  -مباشلارة-وإنّ الكاتلاب  إنّ عنصر "الحوار" في هذه القصة مبنيّ على أساس الحوار الثنائي بلاین الشخصلایات.
لفكریلاة وأحیانلااً یتّجلاه إللاى وصلاف الفللااءات وبیلاان م ملاح الشخصیات، یحیط القارئ بالمعلومات حلاول حاللاة الشخصلایات النفسلایة وا

 الشخصیات وخصوصیاتهم وحالاتهم النفسیة الداخلیة عن طریق حدیث النفس الّذي یقوم به الراوي والشخصیات الرئیسة في القصة.

المخاطب عن زملان وقوعهلاا، وقلاد زمن عند توظیفه لعنصر المشهد، ومن خ ل ذکره لكّ  حادثة، ینبئ اهتمّ "السحّار" کثیراً بعنصر ال
إنّ أغلب الأحلاداث فلاي هلاذه الروایلاة قلاد وقعلات إلى الزمن وتداوله في القصة.  ذکر کّ  حادثة حتّى ینتبه القارئأظهر اهتماماً بالزمن عند 
لأنّ الكاتلاب یلاری ملان  وقد أشار إللاى اللیلا  بأنّ الكاتب قد اختار "اللی " کفلاء أساسي لروایة القصة، -وبجرأة-لیً ؛ بحیث یمكن القول 

و صلارّح  اللی  مصدراً لاسترخاء الشخصیات وسكینتهم؛ بحیث یتمكّنوا من الاستمتاع بهدوء اللی  وأنسه بعیداً عن القلق والهموم الیومیة
 لمة والسوداء.به من خ ل الإشارة إلى موعد أذان المغرب وأذان العشاء، إطفاء المصابیح، غروب الشمس، الطرق المظ
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 المصادر

 القیآن الکیمم

 ، تهران: دار الاوفست)الأسهم العامة(.1، ط القصة: التعاامف، العناصی(، 1364ایرانى، ناصر ) .1

 ، ترجمة سلیمانى و فهیم نژاد، تهران: دار الرهنما.الأدب القصصی ،البناء، الصوت و المعنی(، 1378پرین، لورانس) .2

 مصر: مكتبة مصر.، المستنقعجودة السحار، عبدالحمید )لا تا(.  .3

 (، الواقعیه فى الروایه العربیه، بیروت، دار الفكر2005حسن، عبد الله ) .4

 ، تهران: دار مروارید.معجم المصطلحات الأدبیة(، 1378داد، سیما) .5

 ، اهواز: دار الرسش.1(،الخطة فى الروایة، ترجمة مهرنوش ط یى، ط 1387دیب ، آنسن ) .6

 ،تهران: دار المرکز. 1مة مسعود جعفری، ط ، ترجالحبکة(، 1389دیپ ، الیزابت) .7

 .3، تحقیق: سیداحمد حسینى، الطبعة الثالثة، تهران: مكتبةمرتلوی، ج مجمع البحیمن( 1375طریحى، فخر الدین )  .8

 .1، ترجمة مؤیدالدین محمد خوارزمى، ج احیاء علوم الدمن( 1383غزالى، محمد بن محمد )  .9

 ، تهران: دار النای1ط عناصی القصص العلمیة، ( ۱۳۷۷فولادي تالاري، خیام ) .10

 ( صوره المرأة فى روایات عبد الحمید جودة السحار، السعودیه.2006القباع، لطیفه بنت فهد ) .11

 .سخن، تهران: 1، ط ااهنمای امان نومسی(، 1390میرصادقى، جمال ) .12

 سخن.، تهران: 3ط ،  داستان عناصی(.1388لالالالالالالالالالالالالالالالالا) .13

 مهناز.،: کتابخانه ، تهران3، ط واژه نامه هنی شعیی(، 1385میرصادقى،میمنت) .14

 ، تهران: انتشارات نگاه6، ط هنی داستان(، 1379یونسى، ابراهیم ) .15

 (، التیّار الإس مى فى قصص عبدالحمید جوده السیّار، مصر ، المكتبه المصریه1985یوسف، زید ) .16
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ار اثر« المستنقع»بررسی عناصر داستانی  در رمان   عبدالحمید جودة السح 

 

 

 چكیده 

ی داستان هستند. هر داستانى از عناصر مختلفى از جمله درونمایلاه، شخصلایت، پیرنلاگ، عناصر داستان، اجزای بنیادین تشكی  دهنده
ی خود نقلاش مهملاى در رشلاد و شلاك  گیلاری داسلاتان کدام از این عناصر به نوبهی دید و ... تشكی  شده است هر گفتگو، صحنه، زاویه

ای با به کلاارگیری صلاحیح ایلان طلبد و هر نویسندهدارد، و به کارگیری هر یک از این عناصر در داستان دقت و لطافت های خاصى را مى
. از ایلان رو نگارنلاده بكشاند و او را تا آخر داستان همراهلاى کنلاد تواند با خواننده ارتباط عمیق برقرار کرده و او را به بطن داستانعناصر مى

ی مشلاهور های واقع گلارای ایلان نویسلاندهسحار را که یكى از رمان« المستنقع »ى توصیفى و تحلیلى عناصر رمان در صدد است تا با روش
هلاای خلااص خلاود هر یک از عناصر را با تكنیلاکدهد که نویسنده های پژوهش نشان مىباشد، مورد تحلی  و واکاوی قرار دهد. یافتهمى

های خاصى را مد نظر داشته است از جمله این کلاه تقابلا  موجلاود میلاان در داستان به کار گرفته و با به کارگیری آنها ظرافتها و برجستگى
وقایع اجتماعى را  ده است وها و پیشرفت به سمت تعالى و رشد قرار داهای داستان را ضرورتى جهت تحول انسانها و درونمایهشخصیت

بلارده   هلاای والای اخ قلاى و انسلاانى بهلاره هلاا و کرامت هایش قرار داده است و از آن به عنوان اص ح گلاری  و تقویلات ارزش اساس رمان
 .است

 

 رمان المستنقع اثر عبدالحمید جوده السحار ، ادبیات داستانى، روایت شناسى عربى، عناصر داستان  :ها کلیدواژه
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Investigating the elements of the story in the novel "Al-Mustangha" by 
Abdul Hamid Joudat al-Sahhar 

 
 
 

Abstract 
 

Story elements are the basic components of the story. Every story is made up of various elements such as theme, 
character, plot, dialogue, scene, point of view, etc. Each of these elements, in turn, plays an important role in the 
development and formation of the story And the use of each of these elements in the story requires special 
precision and tenderness, and any writer with the correct use of these elements can establish a deep relationship 
with the reader and draw him into the heart of the story and accompany him to the end of the story. Therefore, the 
author intends to analyze and analyze the elements of the novel "Al-Mustangha" by Sahhar, which is one of the 
realistic novels of this famous author, with a descriptive and analytical method. The findings of the research show 
that the author has used each of the elements with his own techniques in the story and by using them, he has 
considered certain subtleties and prominences, including the contrast between the characters and the themes of the 
story. He has placed a necessity for the transformation of human beings and progress towards excellence and 
growth, and he has made social events the basis of his novels, and he has used it as a means of reforming and 
strengthening high moral and human values and dignity.   
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